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Portret rzezbiarski a osobowo$¢

Panorama sztuki wspotczesnej jest niebywale pogmatwana. Funkcjonuje wiele rozma-
itych kierunkow, praddw, idei nieraz wspotdziatajgcych, nieraz ostro sie zwalczajgcych, a
nawet wykluczajgcych. Z jednej strony, odnotowa¢ mozna zaprzeczenie tradycji,
nowatorstwo poszukiwar wypowiedzi artystycznej, z drugiej strony, nastapit powrot do
tradycji manifestowany na wiele sposob6w. Paradygmaty sztuki ulegty tak wielkiemu
rozproszeniu, ze trudno chocby w przyblizeniu okresli¢ tendencje dominujgca.

Lata 60. i 70. XX w. to w Polsce okres intensywnych poszukiwan i eksperymentow
formalnych mtodych artystow, prowadzacych do powstania nowych jakosci estety-
cznych — konceptualizmu, katastrofizmu, nowej figuracji z przer6znymi jej odmianami.
Pod wptywem tego wtasnie nurtu pozostaja moje pierwsze prace, realizowane jeszcze na
studiach (w pracowni doc. Olgierda Truszyriskiego). Sa to duze formy wykonane z
papieru, drewna, Sszmat, gipsu, a wiec z materiatow kruchych, nietrwatych. Relacje sztuki
i rzeczywistosci wyrazajg sie w tym okresie w konsekwentnym stosowaniu medium
~ready mades”. Wrecz sakralny stosunek do codziennego bytowania kazat mi, z r6znego
rodzaju odpaddéw, fragmentow realnej rzeczywistosci: ze zdezelowanych butow,
bezuzytecznej odziezy, szmat utwardzanych gipsem, sprzetéw gospodarstwa domowego
i urzadzen technicznych, uczynic tworzywo swej wyobrazni. Rzezby moje w tym czasie
wyraznie sktaniajg si¢ ku tendencjom ekspresjonistycznym, antyestetycznym,
metaforycznym. Swiat przez nie stworzony to wizja porazona katastrofg. Stad
powtarzajgca sie w rdznych wariantach czarna sylwetka cztowieka-mumii, okaleczone,
konwulsyjnie zdeformowane ksztatty mieszczace przesSwiadczenie o tragicznosci
i absurdalnosci istnienia. Konceptualizm sgsiadujagcy z realizmem, ironia i szyderstwo
podszyte przekonaniem o bezsensownej trwatosci ludzkiej egzystencji, symboliczna
metafora i paradoks to Swiat warto$ci oscylujgcy miedzy sensem aabsurdem, to osobiste
wyznanie, w ktrym zawarta jest manifestacja kulturowej i estetycznej kontestacji, a takze
sprzeciw wobec zastanej konwencji.

Prace w konwencji ready mades podniesione do rangi sztuki nie majg cech trwatosci
i niezniszczalno$ci, nie zostawiajg trwatego Sladu, cho¢ intencje tego nurtu zyskaty petng
akceptacje Swiata sztuki jako sztuka dla umystu, nie dla oka, sztuka przenoszgca punkt
ciezkoscizformy naznaczenie, zwygladu naidee.

Swiadomosc¢ zamknigcia pewnego etapu biografii tworczej data mi asumpt do poszu-
kiwania nowej osobistej drogi wypowiedzi, do potrzeby zaznaczenia indywidualnosci i
oryginalnosci kreacji artystyczne;j.

Po roku 1980, po poczatkowym okresie fascynacji awangarda, nastgpita faza weryfi-
kacji wypowiedzi przede wszystkim przez wybor nowego tworzywa — brazu i kamienia,
materiatow szlachetnych, trwatych, determinujgcych w wigkszym stopniu semantyke
dzieta. Ta ponadczasowa powaga materiatu zmusita mnie do odpowiedniego cyzelowania
formy i doktadnego przemyslenia koncepcji dzieta. Miejsce zywiotowej ekspresji zajmuije
ekspresja wywazona, bardziej przemyslana. Konsekwencje tych zmian zawarte sg w
wizerunkach pielgrzymow, dZwigajgcych trudy podrdzy, emigraciji, wygnania. Przemie-
rzanie przestrzeni przez wedrowcow ma charakter dostowny, wedrujg z takimi atrybu-
tami, jak sakwa, tyzka, ale réwniez zawierajg sens metaforyczny: vita est peregrinatio,
zycie ziemskie jest wiecznym pielgrzymowaniem. Tutacze snujg sie niezaleznie od
okolicznosci i czasu, ich wedrowka ma znamiona poznawcze i egzystencjalne, definiuja
uniwersalny aspekt ludzkiej egzystencji, jej czasowosci, przemijalnosci. Rzezby te
wpisujg sie w wiekszy cykl ,Motyw polski”. Sg tez symbolem narodowej, w owym czasie,
peregrynacji. Mozna by te rzezby okresli¢c mianem zbiorowego portretu postaci bedacych



nieustannie w drodze, ale tez sg to wyobrazenia indywidualne ze sportretowang twarza.
Majg w sobie co$ z sowizdrzata, wagabundy, bandosa kroczacego z podniesiong gtowa,
skierowang ku mistycznemu niebu, do wyznaczonego przez siebie, ale jednak
niepewnego i oddalonego, a moze nieosiggalnego celu. Smieszno$¢ kreowanych postaci
zderzona z trudno$ciami tutaczki, groteskowo wykrzywione twarze z twarzami wyraza-
jacymi zadume, zmeczenie i spokdj, bol i pokore. Btazeriskie czapki naciggniete na oczy
pokazujg Wedrowcow jako estetycznych ignorantéw o niezaktamanym wnetrzu.
Wedrowcy noszacy w sobie doSwiadczenie samotnosci, wedrowania "w gfgb siebie",
dosSwiadczenia jakie nam wszystkim, w tamtych latach, nie byty obce.

Prace wyrastajgce z klasycznej tradycji, a jednoczesnie realizujgce awangardowe
rozwigzania formalne s3 ujete w cykl gtadkich, polerowanych popiersi - form o
optywowej, I$nigcej powierzchni. Rzezby te pozbawione sg pietna indywidualizmu,
sugerujg naturalng doskonatos$¢ anatomicznych ksztattéw. Ten swoisty indywidualizm
jest obecny w cyklu prac pt. Metamorfozy. Rzezby te to duze marmurowe gtowy 0
grubym, zasugerowanym jedynie modelunku, o twarzach anonimowych i rozmytych
rysach. Sg refleksjg nad skutkami kulturowej i mentalnej uniformizacji. Zastosowany tu
skrot wypowiedzi artystycznej jest niezbedng synteza, stanowigcg wizualny ekwiwalent
artystycznego przestania, przemys$len i doznan. Ta lapidarno$é wypowiedzi tworzy
przestrzeri dla wyobraZzni odbiorcy. Kondensacja prowadzi do kreacji portretowych
niemal symbolicznych, w ktorych cata wyrazista osobowo$é figury zostaje sprowadzona
do umownego, ale typowego i istotnego znaku. Wydobywajgce sie z bryty marmuru
cztekoksztattne znamiona pozwalajg na indywidualng interpretacje wizerunku.

Doskonalenie warsztatu rzezbiarskiego pozwolito mi na stworzenie catego cyklu
portretow rzezbiarskich zapisujgcych osobowo$¢ modeli — postaci znanych ludzi.
Klasyczna rzezba portretowa procz fizycznego podobieristwa do postaci musi by¢
nacechowana prawdg psychologiczng. Taki psychologiczny wizerunek jest czytelny w
portretach Mariana Rejewskiego, Czestawa Mitosza, Artura Rubinsteina, Stefana
Kisielewskiego, Jerzego Waldorffa, Andrzeja Szwalbego, Jerzego Dudy-Gracza, Carol
Mitoszowej. Rzezby te powstawaty zawsze na podstawie bogatej ikonografii. Od
fotografii, bezpoSredniego kontaktu z modelem, rozmow, wymiany mysli drogg listowg z
0sobg portretowang , badz osobami Jej bliskimi poprzez studiowanie literatury zwigzanej
zportretowanym. Zatrzymana w moim ,,obiektywie” postac, jej twarz, uchwycenie chwili,
grymasu, charakterystycznego pochylenia gtowy moéwig mi wiele o charakterze,
emocjach i prawdzie psychologicznej modela.

Dominujace, charakterystyczne cechy indywidualne postaci muszg znalez¢ konkre-
tyzacje w rzezbie. Portret powinien poddac sie okresSlonym zabiegom formalnym,
ukazujgcym cechy podobieristwa, ale przede wszystkim musi ukazywac¢ myslicharakter
portretowanego. Tak powstato popiersie Jerzego Waldorffa. Charakterystyczna sylwetka
obdarzona jest petnym skupienia wyrazem twarzy, a takze fizycznymi cechami
wyrozniajgcymi posta¢ jak zakrzywiony nos i sarmacki wasik. Pozostate cechy sg
zwigzane z psychologiczng prawda i emocjami: utozenie ust, utozenie rgk na lasce, lekko
zmarszczone czoto, skupiony wzrok to znaki wewnetrznej energii, ale tez niepokoju o swe
spotecznikowskie dzieto.

Znamiona wypracowanego przeze mnie stylu noszg przedstawienia Andrzeja
Szwalbego, wieloletniego dyrektora Filharmonii Pomorskiej, animatora ruchu
muzycznego w Bydgoszczy. Andrzej Szwalbe przez wiele godzin pozowat w mojej
pracowni. Nie zapomne dtugich naszych rozméw o muzyce, rzezbie, malarstwie.
Powstaty dwa portrety Szwalbego. Kazdy z nich ktadzie akcent na inng ceche modela.
Jeden bardziej na samozaparcie, pasje, z jakg realizowat przedsiewziecia, drugi wyraza
cechy wizjonerstwa, ale tez i niespotykang skromnos¢ znakomitego bydgoszczanina.



W impresyjnym portrecie Stefana Kisielewskiego oprocz zapisanej fizjonomii uwie-
czniony jestironiczny, ajednoczes$nie zdystansowany stosunek do rzeczywistosci.

Czestaw Mitosz, swoje wyrzezbione popiersie znat tylko ze zdjecia w Kwartalniku
Artystycznym. W petni zaakceptowat swe poetyckie popiersie. Zamowit tez popiersie
zmartej zony, Carol, udzielajgc przy tym, listownie i telefonicznie koniecznych wskazowek
dotyczacych jej osobowosci i wygladu (anglosaska, pociaggta twarz o wystajacych
kosciach policzkowych, mocno zarysowany, niezbyt duzy nos, odchylenie gtowy).

Portret rzezbiarski wymienionych postaci to bardzo intymny kontakt postaci rzezbio-
nejztwarcg i otoczeniem, atakze bardzo intymny kontakt tworcy z rzeZbiong postacia. Te
dwie relacje przenikaja sie, tworzg wieZ pozwalajacg na utrwalenie psychologicznego
wizerunku. Podobieristwo modela i rzeZbionego konterfektu nie moze by¢ z trudem
rozpoznawalne, musi sie samo narzucac, wychodzic z czasu historycznego i indywidu-
alnego, a przenika¢ do czasu ponad-historycznego. Prawda emocjonalna, psycholo-
giczna zawarta w popiersiach, czy tez samych rzezbionych gtowach prowadzi w sfere
uniwersum kultury.

Taka realizacja zamierzen artystycznych wymaga ciggtego doskonalenia warsztatu
rzezbiarskiego. Malarstwo dajace ptaski wizerunek przestrzennego Swiata zawiera
elementy umownosci, tréjwymiarowe ksztatty rzeZby osadzone w przestrzeni tej samej,
co odbiorca-widz stwarzajg zmystowy kontakt z obiektem. Przestrzen nie jest ztudzeniem,
tak jak nie jest ztudzeniem gtebia i dal, jest konkretng bryta o konkretnych wymiarach
istniejgcg w Scistym zwigzku z otoczeniem.

Wymienione rzezby funkcjonujg w przestrzeni rzeczywistej, spotecznej i kulturowej,
stanowigcej rodzaj ramy dla wystawionego obiektu. Jednoczes$nie sg one jak granica,
oddzielajg to, co wewnetrzne od tego, co zewnetrzne.

RzeZba, szczegolnie portretowa jest nosicielem mysli, wartosci i wrazen. Przekazanie
bogactwa wieloznacznosci jest jednym z trudniejszych zadan rzezbiarza. Zmusza do
poszukiwania najwtasciwszej formy i techniki pracy. Rezygnacja z precyzyjnego
modelowania detalu i szczegotu, zbednej ornamentyki, dyscyplina w dysponowaniu
Srodkami wyrazu, eliminacja zbednych elementéw ukrywajgcych wewnetrzng prawde to
Srodki pozwalajgce uzyska¢ zdolno$¢ wyrazania emocji w sposob zréwnowazony
i dyskretny. Pomaga tu doswiadczenie, ale tez intuicja, gdyz dzieta nie mozna do korica
zaplanowac. Zastosowanie sSrodkow wyrazu czesto odbywa sie na drodze intuicji. Rozwoj
mysli artystycznejto réwniez odpowiedni dob6r materii, tworzywa i umiejetnosc taczenia
materiatow z uwzglednieniem wartosci, cigzaru, dZwigku, struktury tworzywa, a takze ich
~przystawalnosci”, zdolnoscitaczenia.

Pracy nad galerig portretow przySwiecata idea tradycji wymuszajaca przyjecie takiej,
a nie innej formy, ksztattowanie takiej, a nie innej przestrzeni. Wewnetrzna koniecznos¢
generuje ched, aby niematerialne odda¢ w materialnym tworzywie, jest to swoisty dialog
ztworzywem.

Portret rzezbiarski nie moralizuje, stawia jedynie pytania. Szukanie odpowiedzi to
odwieczny problem artysty. Budowany na zasadzie skojarzen, poetycznego dyskursu
rzezbiarski konterfekt jest osobistym komentarzem do czaséw, w kt6rych zyjemy,
szukaniem drogi wyj$cia z zagubienia, szukaniem sensu 2ycia i $mierci.

art. rzezb. Michat Kubiak






Artur Rubinstein
braz, hotel ,,Pod Ortem”, Bydgoszcz



Michat Kubiak dzieli bez watpienia fascynacje
renesansowych mistrzow, a jego rzezhiarskie
realizacje sg interesujgcym Swiadectwem dro-
gi, jaka przehyta europejska sztuka przedsta-
wieniowa od chwili swych narodzin. Przed-
miotem zainteresowan artysty jest przestrzen
realistyczna. Ten podziat ksztaltow, form, relacji
i dostownych i symbolicznych, wyrazajacych
niezmierne bhogactwo i réznorodnoS¢ Swiata.
Realizm Kubiaka ma charakter otwarty,
aktywny, konwencja nie jest tu wedzidtem, lecz
zbiorem twdrczych mozliwosci, jest ona nie-
ustannie poszerzana, uzupetniana, poddawana
modyfikacjom, ktdre weryfikuja jej wartos¢ i
przydatno$¢. Zasada organizujaca estetyczny
porzadek tej rzeiby jest synteza. Musimy ja
rozumie¢ jako zjawisko wieloaspektowe, jest
to bowiem synteza konwencji: potaczenie rea-
lizmu z symbolizmem, synteza doswiadczen
rzezbiarskich: od rzezhy klasycznej po osia-
gniecia Segala, Kinholtza i Yposteguye’go,
wreszcie syntetyczny, bhogaty, wieloznaczny
charakter samego przestania.

dr hab. Piotr Siemaszko



Jerzy Duda-Gracz
braz, z cyklu ,Wedrowcy”, wtasno$¢ autora
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Stefan Kisielewski
braz, Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz
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Andrzej Szwalbe
braz, Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz
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Leonard Pyszkowski
braz, wtasno$¢ autora




(...) Rzezba, szczegdlnie portretowa jest nosi-
cielem mysli, wartosci i wrazen. Przekazanie
hogactwa wieloznacznosci jest jednym z tru-
dniejszych zadan rzezbiarza. Zmusza do poszu-
kiwania najwtasciwszej formy i techniki pracy.
Rezygnacja z precyzyjnego modelowania detalu
i szczegotu, zhednej ornamentyki, dyscyplina w
dysponowaniu Srodkami wyrazu, eliminacja zbe-
dnych elementow ukrywajacych wewnetrzng
prawde to Srodki pozwalajace uzyskac zdoInos¢é
wyrazania emocji w sposdb zréwnowazony
i dyskretny. Pomaga tu doSwiadczenie, ale tez
intuicja, gdyz dzieta nie mozna do konca zapla-
nowaé. Zastosowanie Srodkow wyrazu czesto
odbywa sie na drodze intuicji. Rozwadj mysli arty-
stycznej to rowniez odpowiedni dobdr materii,
tworzywa i umiejetnos¢ taczenia materiatow z
uwzglednieniem wartosci, ciezaru, dzZwieku,
struktury tworzywa, a takze ich ,przystawal-
nosci”, zdolnos$citaczenia. (...)

art. rzezb. Michat Kubiak
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Michat nie zajmuje sie fetyszem XX wieku —
przedmiotem, jego rzezba jest po stronie
cztowieka. Jest to rzezbha bhardzo polska w
wyrazie, ciepta i bliska cztowiekowi. Chara-
kterystyczny motyw jego rzezh — wedrdwka,
to wyraz egzystencjalnej koncepcji czto-
wieka — wedrowca. U Kubiaka ta koncepcja
towarzyszy cztowiekowi niesionemu przez
prad zycia i czasu. Jest to petne empatii,
przesycone liryzmem, ,dotkniecie” kondy-
cji cztowieka, a moze tesknota za pewnym
minionym Swiatem, widzianym oczami
bandosa-wiejskiego wedrowca.

Stanistaw Szwechowicz
artysta rzezhiarz
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3 e, 54 - Andrzej Szwalbe
g Ei - - = az, 200 cm, Bydgoszcz, ul. A. Szwalbego
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Marian Turwid, model gipsowy
braz, Galeria Miejska bwa, Bydgoszcz



Kubiak w modelunku gtowy, w przedstawieniu, ktdre opa-
nowat w sposob perfekcyjny, odkryt nowe dla siebie mozli-
wosci eksploracji. Jego ,,Metamorfozy” nie s3 juz portre-
tami. Sg jakby potencjalng formg wizerunku twarzy. Albo
nawet kilku wizerunkéw. Nie wydaje sie jednak, aby gra z
forma decydowata o takich wiasnie rozstrzygnieciach.
Forma, ten doskonaty wyraz, jaki osigga w swej dojrzatosci
kultura, zostaje wpisana w tych rzezhach w inng determi-
nacje. Chodzi mianowicie o Zzywiot natury. Wydobywajace
sie cztekoksztattne znamiona z marmurowej bryty wskazuja
na ukryta w niej moc. Ma sie wrazenie, ze prosty zahieg
obrabki materiatu pocigga za sobg niemal natychmiastowe
wydobywanie sie ukrytych w nich ksztaltow. To jedynie
sktonnos$ci do odwzorowywania Swiata kaza dokona¢ okre-
slonego wyboru z istniejacej puli mozliwosci. Potrzeba
nasycania wszystkiego znaczeniami. Ale jak gtosi znana
prawidtowos¢, im wiecej znaczenia, tym mniej informac;ji,
im konkretniejsze opisanie Swiata, tym bardziej skody-
fikowana jego posta¢ w naszej wyobrazni. Kubiak wska-
zujac na hogactwo mozliwosci kryjacych sie w materii,
odkrywa takze inne atrybuty otaczajacej rzeczywistosci.
Ujawnia jej niewyczerpalne i rodzace si¢ wcigz od nowa
bogactwo. Pokazuje takze nieustanng metamorfoze nas
samych.

prof. dr hab. Ryszard K. Przyhylski
teoretyk i krytyk sztuki
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z cyklu ,Portrety alegoryczne”
terrakota, wtasno$é autora
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z cyklu ,Portrety alegoryczne”
terrakota, wtasno$¢ autora
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z cyklu ,Portrety alegoryczne”
terrakota, wtasno$¢ autora
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z cyklu ,Portrety alegoryczne”
terrakota, wtasno$¢ autora
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z cyklu ,Portrety alegoryczne”
terrakota, wtasno$¢ autora
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z cyklu ,,Portrety alegoryczne”
terrakota, wtasnos¢ autora




z cyklu ,Portrety alegoryczne”
terrakota, wtasno$¢ autora
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z cyklu ,Portrety alegoryczne”
terrakota, wtasno$¢ autora
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Andrzej Szwalbe,
model glina; braz, 105 cm,
Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz



Czestaw Mitosz
braz, 95 cm, Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz
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Biegacze — multiplikacja
rzezha plenerowa, 200 cm, zywica, Bydgoszcz



Portret Carol Mitoszowej

Latem w 1995 roku na zaproszenie ,,Kwartalnika Artysty-
cznego” Czestaw Mitosz z zong Carol przyjechat do Bydgo-
szczy na spotkanie poswigcone jego twoérczosci w ramach
cyklu ,Mistrzowie literatury”. Miejscem spotkania byta
Filharmonia Pomorska, ktéra zapoczgtkowata ten cykl
spotkan, spotkaniem z Allanem Ginsbergiem i prezentacja
jego tworczosci.

Kiedy pod koniec 1996 roku, za namowg Andrzeja Szwal-
bego, zabieratem sie do pracy nad portretem Czestawa
Mitosza nie przypuszczatem, Ze bede miat zaszczyt poznac
Go osobiscie. Fakt ten miat nastgpic kilka lat pdZniej.

W 1997 roku w Filharmonii Pomorskiej uroczyscie odsto-
nieto popiersie Czestawa Mitosza na pamigtke Jego obecno-
Sci w tej szacownej instytucji muzycznej. Filharmonia Po-
morska, dzigki jej dtugoletniemu dyrektorowi Andrzejowi
Szwalbe, posiada unikatowa kolekcje rzezbiarskich portre-
tow kompozytorow, ktorzy na state wpisali si¢ w historig
muzyki. Kwartalnik Artystyczny, w ktérym Czestaw Mitosz od
kilku lat systematycznie publikowat swoje wiersze i proze
zamiescit fotografie Jego rzezbiarskiego portretu mojego
autorstwa.

Jesienig 2002 roku, zaledwie kilka miesiecy po Smierci
Carol Mitoszowej, Czestaw Mitosz zwrdcit sie do mnie, za
posrednictwem redaktora naczelnego Kwartalnika Artysty-
cznego Krzysztofa Myszkowskiego, o wyrzezbienie portretu
swojej niedawno zmartej zony. W liScie ktdry do mnie skiero-
wat, napisat ,zwrdcitem sie do Pana, dlatego, ze moim
zdaniem moje popiersie tez przeciez robione z fotografii, jest
jako$ w sposéb intymny bardzo podobne”. Otrzymatem od
Mitosza mnostwo fotografii Carol Mitoszowej, ktdre
postuzyty mi do stworzenia szkicow koncepcyjnych postaci,
a nastepnie kilku projektow popiersia w matej skali. Poza
tym, Mitosz w liScie, opisat mi bardzo doktadnie fizjonomig
zony ... twarz Carol byta bardzo anglosaska, takie jakie
czesto widzi sie w Anglii. Miata nieco wystajace kosci
policzkowe, ale w potgczeniu z twarzg wydtuzong, nie okragta
i dos¢ wydatnym, choé ksztattnym nosem. Pochodzita z
Potudniowych Standéw i cata ta rodzina wywodzita sie od
Jamesa Thigpena, ktory z Anglii przyzeglowat w poczatku
XVII wieku do pétnocnej Karoliny, kiedy jeszcze nie byto tam
zadnych biatych czyli zaliczata sie Carol do tego, co w
Ameryce jest arystokracjg czyli do najstarszych osadnikow.
Zdaje sie, ze miata w sobie tez krew szkocka, co podaje jako
ze mato jest Szkotéw okragtolicych oraz krew francuskg i
niemiecka, ale dominowat typ anglosaski. Mam nadzieje, ze
moje uwagi bedg Panu przydatne. Zycze dalszej pomysinej
pracy. Krakdw, 14 listopad 2002” /interpunkcja zgodna z
oryginatem/

Kiedy etap projektowy zostat ukoriczony pojechatem,
umowiony wczesniej, do Krakowa na spotkanie z Mitoszem.
Przyjat mnie w swoim mieszkaniu na Bogustawskiego.
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Wizyta trwata kilka godzin i przebiegata w atmosferze
serdecznosci. Mitosz z uwaga ogladat przywiezione projekty,
analizowat je, w koricu wybrat jeden z nich. OgladaliSmy
albumy rodzinne i rozmawiali$my o Carol. Wertowat strony,
pytajac, ktore zdjecia mogtyby sie przydac do dalszej pracy.
W rozmowie wnikliwie opisywat sylwetke zony, jej sposob
zachowania, ubierania, jej toalety. To byly szczego6towe
wskazowki rysowane Jego pamiecia, emocjami, uczuciami,
ktore za wszelkg cene chciat mi przekaza¢. To byto bardzo
wzruszajgce, troche tak, jakby chciat przela¢ do mojej wyo-
brazni Swoja Carol, po to bym swoimi rekoma magt
stworzy¢ postac, ktora zostata w jego pamieci. Wrocitem do
Bydgoszczy. Teraz zaczat sig najwazniejszy etap prac, a mia-
nowicie przeniesienie projektu w rzeczywisty wymiar.

W tym czasie spotykatem sig z osobami, ktdre znaty Carol,

rozmawialiSmy o Niej, ogladatem filmy, ktére utrwality Jej
pobyt w Bydgoszczy, cala pracownia byta oblepiona Jej zdje-
ciami, czytatem wiersze Mitosza...
Wiosng 2003 roku portret w wosku byt gotowy. Przed
utrwaleniem w brazie chciatem, zeby jeszcze raz go zoba-
czyt. Mitosz bardzo sie ucieszyt na mojg propozycje
kolejnego spotkania w Krakowie. Przewiezienie woskowe;
rzezby wielkosci ok. 1 metra wymagato niemato zabiegow.
Podrdz dtuga, wosk kruchy i plastyczny — wszystko mogto
sie wydarzy¢. Ale tylko w wosku mozna nanosi¢ jeszcze
jakie$ poprawki. Woskowy portret pojechat do Krakowa w
gipsowym ,futerale”.

Mitosz byt zadowolony. Wspdlnie zdecydowalismy, ze
korekty wymaga jedynie fryzura Carol. Portret byt gotowy do
utrwalenia w brazie. Podczas tej wizyty omowiliSmy takze
szczegOty zwigzane z wyborem miejsca, w ktérym miata
stanaC rzezba. Mitosz wybrat miejsce w salonie i zdecy-
dowanie poprosit 0 przygotowanie niskiego postumentu na
takiej wysokosci, aby wtedy, kiedy siedzi w fotelu i pije
herbatg mogt jg pic, jak powiedziat, ,,razem z Carol”. Irlandzki
noblista Seamus Heaney, w artykule ,Smier¢ starego kréla”,
ktéry ukazat sie po $mierci Czestawa Mitosza w Tygodniku
Powszechnym /nr 35z dnia 29.08.2004 roku / pisze 0 swoim
spotkaniu z Poetg i o tym jakie znaczenia miat dla Niego
spizowy portret Carol w ostatnich miesigcach Jego zycia.
»---nastepnym razem usadowit si¢ w salonie, twarzg w twarz
z naturalnej wielkosci brazowym popiersiem swojej drugiej
zony Carol. ...ikiedy stary poeta siedziat tak po jednej stronie
pokoju, zwrocony do brgzowego popiersia po przeciwne;
stronie pokoju, wydawato sig, ze spoglada na nie i na wszy-
stkoinne zdrugiego brzegu.”

3 lipca 2003 roku zawioztem portret Carol do Krakowa.
Mitosz dtugo ogladat rzezbe, wodzit po niej palcami, a kiedy
usadowitem portret na niewysokim postumencie naprze-
ciwko Jego fotela, powiedziat ,tak, to moja Eurydyka”.

Michat Kubiak



Karolina Mitoszowa
80 cm, braz, w zbiorach Czestawa Mitosza, Krakéw



Michat Kubiak, ur. 9 stycznia 1946 r. Studia

w PWSSP w Poznaniu w latach 1967-1972. Dyplom
w pracowni rzezby doc. Olgierda Truszyriskiego. Jest
laureatem wielu nagrod gtéwnych w renomowanych
konkursach rzezbiarskich. Prezentowat swoje prace na
wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju
i za granica, m.in. we Francji (1973), USA (1974),
Niemczech (1987, 1990), Norwegii (1991). Dwukrotny
stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki. Prace

w zbiorach Muzeum im. L. Wyczétkowskiego

w Bydgoszczy, Galerii ,ZAR” w Warszawie,

w kolekcjach prywatnych w kraju (Bydgoszcz,

Ustka, Poznan) i za granica.

Wystawy miedzynarodowe (wybar):

"Wystawa Sztuki Polskiej”, USA; Wystawa "Mtoda
Ekspresja Polska”, Francja, Paryz; Wystawa ,12 z
Polski”- Niemcy; Wystawa Sztuki Polskiej — Norwegia,
Oslo; ”Exhibition of Polish Art” — Wielka Brytania,
Londyn; Litwa, Wilno.

Wystawy indywidualne (wybor):

BWA Bydgoszcz; BWA Poznari; BWA Toruri; BWA
Sopot; Muzeum Alfonsa Karnego Biatystok; Festiwal
Sztuki Dell Arte Wojanéw, Niemcy, Wielka Brytania.

Wystawy ogolnopolskie (wybor):

1972 - Festiwal Kultury — Wroctaw;

1975 - ,Sztuka Faktu”- Bydgoszcz;

1977 - ,Format cztowieka” - Krakow;

1978 - ,Zacheta” — Warszawa;

1984 - Numizmatyka i Archeologia w Medalierstwie -
Wroctaw;

1985 - Salon Zimowy Galeria ZAR - Warszawa;

1987 - Artysci Polski Potnocnej ,,Galeria EI” - Elblgg;

1988 - Migdzynarodowy Plener RzeZbiarski - Ororisko;

1989 - Triennale RzeZby Portretowej - Gdarisk;

2014 - Medalierzy polscy ,Mdj Jan Pawet 11”, Warszawa
Zamek Krolewski.

Wazniejsze realizacje (wybor):

1988 - Maksymilian Kolbe, ptaskorzezba, 7m, braz,
kosciot pw. 0.M.M Kolbego, Bydgoszcz;

1989 - Droga Krzyzowa, ptaskorzezba, brgz/marmur,
kosciot pw. 0.M.M Kolbego Bydgoszcz;

1990 - Artur Rubinstein, rzeZba portretowa,105 cm,

braz, hotel ,,Pod Ortem”, Bydgoszcz;

1992 - dwie realizacje z cyklu ,Wedrowcy”, 70 cm,
braz/ marmur, hotel ,,City”, Bydgoszcz;

1994 - Stefan Kisielewski, rzezba portretowa, 95 cm,
braz, Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz;

1996 - Andrzej Szwalbe, rzezba portretowa, 95 cm,
braz, Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz;

1997 - Czestaw Mitosz, rzezba portretowa, 95 cm,
braz, Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz;

1997 -, Drzwi Btogostawiestw”, awers/rewers,
320/230cm, braz, Bazylika Mniejsza, Bydgoszcz;

2000 - Chrzcielnica Roku 2000, 450 cm, braz/granit,
Sanktuarium Nowych Meczennikow, Bydgoszcz;

2002 - Jerzy Waldorff, rzezba portretowa,105 cm,
braz, Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz;

2003 -, Drzwi Jubileuszowe”, awers/rewers/tympanon,
300 cm, braz, Katedra, Bydgoszcz;

2003 - Karolina Mitoszowa, 80 ¢cm, brgz, w zbiorach
Czestawa Mitosza, Krakow;

2004 - Krucyfiks, 380 cm, braz, kosciot pw. Krélowej
Jadwigi, Inowroctaw;

2004 - ,Wedrowiec”, rzezba plenerowa,195 cm, braz,
Bydgoszcz, ul. Gdanska/ul. Dworcowa;

2005 - Marian Rejewski, rzezba pomnikowa, 150 cm,
braz/granit, Bydgoszcz, ul. Gdanska;

2006 - Andrzej Szwalbe, rzezba pomnikowa, 200 cm,
braz, Bydgoszcz, ul. A. Szwalbego;

2007 - Felicja Krysiewiczowa, rzezba portretowa,
60 cm, braz, Opera Nova, Bydgoszcz;

2008 - Biegacze — multiplikacja, rzezba plenerowa,
200 cm, zywica, Mistrzostwa Swiata Junioréw
w Lekkiej Atletyce, Bydgoszcz;

2009/2010 - zestaw 8 rzeZb o charakterze portretowym,
60 cm, terrakota;

2011/2016 - cykl rzezb kameralnych, braz.

Tablice portretowe zrealizowane:

- Wiadystaw Betza, Biblioteka Miejska, Bydgoszcz;

- Adam Grzymata — Siedlecki, ul. Libelta, Bydgoszcz;

- Wiktor Dega, Szpital Uniwersytecki im. A. Jurasza,
Bydgoszcz;

- Abp. Henryk Muszynski, Katedra, Bydgoszcz;

- Artur Rubinstein, Zesp6t Szkét Muzycznych,
Bydgoszcz;

- 600 lecie Mennicy, Mennica, Biaty Spichrz, Bydgoszcz;

- Autografy, ul. Dtuga, Bydgoszcz;

- Jan Paderewski, ul. J. I. Paderewskiego, Bydgoszcz;

- Konrad Patubicki, Cmentarz Nowofarny, Bydgoszcz.
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