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0d mimesis do abstrakeji; ExPozycja, ExKatedra.

Sztuki wizualne postuguija sie wspétczesnie réznorodnymi mediami i kategoriami estetycznymi. Wprawdzie
sztuka wywiedziona z fotografii i ready mades korzysta obecnie z przywileju pierwszeristwa, to najstarsze media
plastyczne: rysunek, malarstwo i rzeZzba nadal mogg zainteresowac, nie tylko sitg tematu i wypowiedzi estetycznej,
ale biegtoscig manualng i warsztatowg ich tworcow. Wystawa Od mimesis do abstrakcji ukazuje dwa poziomy
wysitku intelektualno-estetycznego. Jeden zwigzany jest z ideg, a drugi z jej wizualnym ksztattem; z forma;

z estetyka. Zaprositam do wspdtpracy trzy artystki, ktérych poszukiwania sg bliskie mojej refleksji nad zjawiskiem
sztuki. Dobrze osadzone w tradycji sztuki europejskiej, w spos6b nierzadko nowatorski prowadzg dyskurs z
problematyka Swiatta, formy i przestrzeni, balansujgc miedzy mimesis i abstrakcja.

Artystki zaproszone do udziatu w wystawie pracujg w Katedrze Przedmiotéw Ogdlnoplastycznych i Teorety-
cznych na Wydziale Sztuk Wizualnych Akademii Sztuki w Szczecinie — stad tez podtytut wydarzenia: ExPozycja;
ExKatedra.

ExPozycja oznacza nie tylko przedstawienie prac w formie wystawy, ale okresla miejsce, pozycje estetyczng
i duchowo-intelektualna, jakg przyjeta kazda z zaproszonych artystek. Drugi czton tytutu obejmuje sobg trzy
warstwy znaczeniowe: wyraza miejsce w strukturze edukacyjnej artystek, okresla poziom ich doswiadczenia
i umiejetnosci artystycznych. ExKatedra odwotuje sie do dydaktyki, bo taki charakter ma réwniez zaproponowana
prezentacja. Problematyka wystawy zwigzana jest z podstawowymi kategoriami estetycznymi: z mimetycznoscia,
stylizacjg i znakiem. Ukazuje aktualno$¢ tych kategorii, oraz wspdlng dla poszczegdinych mediow filozofig obrazu
jako konstrukcji estetycznej, ktora bedgc wyrazem strategii intelektualnej, staje sie nosnikiem zaréwno tresci, jak
i kompetencji twdrczych.

Malowane i wycinane w kartonie obrazy Sylwii Godowskiej najmocniej osadzone w kategorii mimetycznej,
poprzez dos¢ szczegotowe tematycznie cytaty z rzeczywistosci wizualnej, ukazujg bogactwo koloru, ktéry z nig
sie wigze. Artystka stworzyfa interesujgca strukture materii malarskiej. Szerokimi pociggnigciami pedzla, silng
ekspresja linearng i rozrzuceniem na powierzchni malarskiej punktow kolorystycznych bedacych jakby konstelacjg
drobnych dominant, wywotata rodzaj szumu chromatycznego, ktory paradoksalnie wspomaga nie tylko tematyke
obrazdw, ale rdwniez ich wizualng forme, wyrazajaca jednoczesnie gtebokg afirmacje natury. Ten rodzaj malarstwa
uwydatnia mistyczny charakter malarstwa jako medium, kt6re postuguje sie najbardziej zjawiskowg i tajemnicza
dziedzing jaka jest Swiatto i z nim zwigzana barwa.

Matgorzata Kopczyriska wyznacza przestrzen poprzez rozwigzania abstrakcyjne. Z ogdinych jej zatozen
wytania sie zarys formy, ktdra w sposob fizyczny symbolizuje obecno$¢ osoby. Syrena Kopczyriskiej jest wyrazem
analizy natury i jej syntetycznego wyrazu. Rownie prawdopodobna jest odwrotna kolejno$c, ale fakt wizualny jest
ten sam — rzeZbiarka poruszajgc sie miedzy aktywnoscig mimetyczng a abstrahowaniem stworzyta forme, w ktérej
dokonata interesujacego potaczenia jezyka matematycznego porzadku klasycznej, greckiej formy rzezbiarskiej z
powsciagliwg finezjg stylizacji, ktéra w przypadku Syreny, w wirtuozowski sposob faczy niejako zwarty korpus
rzezby z otwartg przestrzenia.

W realizacjach Doroty Tottoczko-Femerling wyczuwa sig obecno$¢ osoby poprzez mysl zawartg w jej
realizacjach przestrzennych i Swiatto bedace czescig materii rzezbiarskiej. W pracy miejsce do czytania artystka
postuzyta sie jezykiem rysunku. Z wyrysowanych w przestrzeni drutem kolczastym przedmiotéw zbudowata
instalacje, poprzez ktorg stworzyta miejsce absurdalne, ktore poprzez te absurdalnos¢ prowokuje od gtebszej
narracji. W pracy ,,elementy miasta” poszukujac wartosci ukrytych w przestrzeni ,,0g0Inie pojetej”, stworzyta
ekwiwalent przestrzenny dla odbijajgcej sie w oknach miejskiej zabudowy. Z ptaszczyzny wyprowadzita przestrzen,
ktora ujeta niewielkg skala, dodatkowo intensyfikuje ich ekspresje poprzez odrealnienie.

Prezentowane pt6tna Elzbiety Wasytyk sg kontynuacjg dyskursu o osobie, jej wnetrzu i sile transcendowania.
Prace na kartonie, z cyklu Cwiczenia duchowe sg klasycznie zrealizowanymi etiudami rysunkowo-malarskimi,
podanymi w formie plakatow. W duzych kadrach portretowych (m.in.: Maria, Chopin - Wielolinia muzyczna)
artystka, poprzez potaczenie rysunku malarskiego, syntetycznych powierzchni barwnych z motywem pasow
przebiegajacych przez catg powierzchnie ptétna, szuka nowych sposobow wyrazenia przestrzeni zmystowej
i duchowo-intelektualnej w malarstwie.

Wigkszo$¢ prac prezentowanych na wystawie w Galerii BWA w Pile i w Galerii CKiS Wieza Cisnieri w Koninie
to efekt dziatalnosci manualnej. Ten fakt sprawia, ze posiadajg one mozliwo$¢ wprowadzenia w rodzaj intymnosci
dialogicznej, ktéra w przypadku tej ekspozycji, poprzez wynikajgcy z niej klimat uwodzenia artystycznego,
proponuje mozliwo$¢ oderwania sie od dostownosci materii, determinizmu technologii i przyzwyczajen w obrebie
kultury artystyczne;.

Elzbieta Wasytyk

Post scriptum

Wystawe Od mimesis do abstrakcji; ExPozycja, ExKatedra przedstawiono w dwdch kolejnych odstonach: w BWA i UP
w Pile i w Galerii CKiS "Wieza Cisnien" w Koninie. Na zakoriczenie wystawy w pilskim BWA zaplanowano panel dyskusyjny
w ramach ,,Rozméw o sztuce” z udziatem Rafata Boettnera-tubowskiego, Roberta Brzeckiego oraz Autorek wystawy.

Wernisaze w BWA i UP w Pile s3 wydarzeniami taczagcymi sztuki plastyczne z muzyka. Tym razem interdyscyplinarny dialog,
w ktérym nie chodzi o uwydatnienie korespondenciji sztuk, ale o intensyfikacje przezycia artystycznego i integracje Srodowiska,
podjeta mtoda mezzosopranistka Aster Haile. Przy fortepianie zasiadt Grzegorz Rychlik.






Sytwia Godowska



"Karot | " - 7 cyktu ,,0zywiong pomniki Paryza”
technika wtasna / tempera na kartonie, 100 x 140 cm, 2010

"Karuzeta na Ptacu Zgody" - Z cyktu ,,0zywione pomniki Paryza”
technika wtasna / tempera na kartonie, 100 x 140 cm, 2010



"Ogrody Tuitieres" - Z cyktu ,,0zywione pomniki Paryza”
technika wtasna / tempera na kartonie, 100 x 140 cm, 2010

"Wenus z Mito" - z cyktu ,,0zywiong pomniki Paryza”
technika wtasna / tempera na kartonie, 100 x 140 cm, 2010



"Kondukt zatobny Filipa Pota" - z cyktu ,,0zywiong pomniki Paryza”
technika wtasna / tempera na kartonie, 100 x 140 cm, 2010

"Henryk IV i Madame Republika" - Z cyktu ,,0zywiong pomniki Paryza”
technika wtasna / tempera na kartonie, 100 x 140 cm, 2010



Matgorzata Kopczynska



»oyrena” / zywica akrylowa / wys. 100 cm, dt. 135 cm, szer. ok. 60 cm /2013

LDrony” / klej atlas, ptyta 0SB / wys. ok. 50cm, szer. ok. 75 cm;
wys. podstawy 30 cm /2013-2104



»Wenus”/ stiuk i klej atlas, technika wtasna / wys.210 cm/ 2013

»ocience ctass” / prety gwitowane, ptyty wiérowe, wydruki cyfrowe na papierze fotograficznym
- 2 cyktu ,Powidoki” / wy$. 110 cm, rdzne Szerokosci / 2014



Z cyklu ,Powidoki” / wydruk cyfrowy na papierze fotograficznym /
cze$¢ sktadowa instalacji ,Scence class” / 2014

Z cyklu ,Powidoki” / wydruk cyfrowy na papierze fotograficznym /
cze$¢ sktadowa instalaciji ,Scence class” /2014



Dorota Tottoczko-Femerting



»0kna na miasto”, druk na szkle akrylowym, 2008/2012

Lelementy miasta”, papier, pianka modelarska, 2011-2012



~stucham cie” i ,,wstuchana”, technika szydetkowa, kordonek, krochmal, 2014



~Spokojny zakatek, cichy zakatek”, technika wtasna, drut kolczasty, 2013/2014



Elzbieta Wasytyk



Aster Haile, akryl na ptétnie, 150 x 150 cm, 2014



Maria Haile, akryl na pt6tnie, 150 x 150 cm, 2014



Chopin, filozofia muzyki, akryl na ptétnie, 150 x 150 cm, 2014



Chopin, wielolinia muzyczna, akryl na ptdtnie, 150 x 150 cm, 2014



Sylwia Godowska

Urodzona w Stawnie, woj. zachodniopomorskie. Ukoriczyta Pafistwowe Liceum Sztuk
Plastycznych w Koszalinie. Dyplom na kierunku Wystawiennictwo u prof. Adama Grzedy.
Studia artystyczne na Wydziale Grafiki i Architektury Wnetrz w Wyzszej Szkole Sztuki Uzytkowej
w Szczecinie. Dyplom z ilustracji — technika wtasna - w pracowni prof.Grzegorza Marszatka

w 2001 roku. Zatrudniona na stanowisku asystenta poczatkowo w Wyzszej Szkole Sztuki
Uzytkowej, obecnej Akademii Sztuki w Szczecinie na Wydziale Sztuk Wizualnych w Pracowni
Rysunku i Malarstwa u prof. Elzbiety Wasytyk oraz w Szkole Sztuk Uzytkowych - Ars Atelier

w Szczecinie. Cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow.

WYSTAWY INDYWIDUALNE: 2002 - Teatr Kana - Piwnica Kany - llustracja malarska - Szczecin;
2009 - Galeria Zadra - Malarstwo - Warszawa; 2011 - Galeria Mata - ,Nierzeczywistosci” -
Szczecin; 2012 - Galeria Delta - Malarstwo ilustracyjne - Szczecin.

WYSTAWY ZBIOROWE: 2006 - Galeria 13 Muz - Malarstwo - Szczecin; 2006 - Figures Futur -
Piotru$ Pan i Alicja w Krainie Czaréw - Paryz / Francja; 2009 - Marianowska Droga Krzyzowa -
Kosci6t - Marianowo; 2012 - Zamek Ksigzat Pomorskich - 100 Lat ZPAP - Okreg Szczecin -
Szczecin. UDZIAE W KONKURSACH: 2006 - Figures Futur - Piotrus Pan i Alicja w Krainie
Czaréw - wystawa pokonkursowa - Paryz; 2009 - Konkurs Malarstwa - Il nagroda - Galeria
Zadra - Warszawa. UDZIAL W PLENERAGH: 2003 - Marianowo; 2004 - Marianowo; 2005 -
Golczewo; 2005 - Ognica; 2005 — Marianowo.

Matgorzata Kopczyriska

Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu),
dyplom z rzezby w pracowni prof. Olgierda Truszyriskiego w 1997 roku. W 2010 obronita
rozprawe doktorska w dziedzinie: Sztuki Piekne na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
Obecnie jest kierownikiem Pracowni Rzezby na Wydziale Sztuk Wizualnych w Akademii Sztuki

w Szczecinie i petni funkcje prodziekana. Jej praca pt.: "Tancerka" znajduje sie w zbiorach
Wielkopolskiego Stowarzyszenia Zachety Sztuk Pieknych, obecnie eksponowana na dziedziricu
Szkoty Baletowej na Starym Miescie w Poznaniu. Brata udziat w licznych wystawach zbiorowych
w kraju i za granicg (Francja, Niemcy , Japonia). W latach 2012-2013 wzigta udziat w cyklach
wystaw w Japonii: Art - pozy IV, Art - pozy V, Centrum Sztuki CASO Osaka. W Niemczech: ID,
oraz Prolog, Kunstbauwerk e V, Vierraden. Prowadzi takze Pracownig Rzezby w Wyzszej Szkole
Umiejetnosci Spotecznych na Wydziale Artystycznym w Poznaniu. Zajmuje sig rowniez
dziatalnoscig kuratorska- zorganizowata autorskie projekty wystawiennicze, miedzy innymi:
Lapidarium, CK Zamek w Poznaniu 2002, Sculptura Liberalis w Galerii u Jezuitéw w Poznaniu
2010, oraz miedzynarodowg wystawe Waterfalls w Starym Browarze, Stodownia+1, Poznan 2012.
Zajmuje sie promowaniem prac studentdw oraz krytykg artystyczng. Jest wspotkuratorem Galerii
Rektorskiej w Akademii Sztuki w Szczecinie gdzie w latach 2011-2014 zorganizowata kilkanascie
wystaw. Obecnie tworzy nowg galerie w Akademii Sztuki : Galerie R+.

Dorota Tottoczko-Femerling

Urodzona w 1981 w Swinoujsciu. Absolwentka Liceum Plastycznego w Szczecinie, oraz Wyzszej
Szkoty Sztuki Uzytkowej w Szczecinie. 2008-2010 r. asystentka w Pracowni Rzezby u prof.
Ryszarda Wilka w WSSU. Od 2010 r. asystentka w Migdzywydziatowej Pracowni Podstaw Rzezby
Akademii Sztuki w Szczecinie, u prof. R. Wilka i dr M. Kopczyriskiej-Matusewicz. Od 2003 roku
wspotpracuje, a w latach 2005-2012 r. nalezata do Stowarzyszenia Schloss Broellin e.V. Nalezy do
ZPAP. WAZNIEJSZE WYROZNIENIA: Stypendium Marszatka Wojewddztwa Zachodniopomorskiego
dla mtodych artystéw 2009; PRIMUS EXPERT w kategorii artysta, pod patronatem branzowym
ZPAP 2005; Stypendium Artystyczne Miasta Szczecina w latach 2003, 2004, 2005, 2006.
WYSTAWY INDYWIDUALNE: 2011 - Galeria Rotunda — Uniwersytet Sztuki w Poznaniu; 2010 -
Westival — Willa Lentza, Szczecin - Kunst Offen (schloss brollin e.V.); 2009 - Pfingsten in Bréllin
(schloss broellin e.V.) - Westival — Willa Lentza, Szczecin; 2008 - Westival — Willa Lentza,
Szczecin; 2007 - Klub Delta, Szczecin - Piwnica Teatru Kana, Szczecin - Westival — Willa Lentza,
Szczecin. KONKURSY | REALIZACJE: 2011 - Konkurs Pomystow: Dzieto sztuki w ogrodzie; 2013,
Prenzlau, | etap (Il etap we wrzes$niu); 2010 - Pomnik Powielacza; 2009 -Tablica Pamigtkowa dla
TBS w zespole z R. Wilkiem, S. Kondarewiczem, J. Lipczyriiskim - Statuetka SIGNUM TEMPORIS
wspdlnie z R. Wilkiem.



Elzbieta Wasytyk

Dr hab. prof. ndzw. Akademii Sztuki w Szczecinie. Kierownik Katedry Przedmiotéw Ogélnopla-
stycznych i Teoretycznych. Absolwentka PWSSP w Poznaniu. W 2007 obronita prace doktorska
na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu. W 2011 roku prace
habilitacyjng na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Byta dwukrotng stypendystkg Ministra
Kultury i Sztuki RP i Fundacji Jana Pawta Il w Rzymie, 2001 roku. Zajmuje sie malarstwem
sztalugowym, $ciennym, drobnymi formami rzezbiarskimi — jej dwa medale wmurowane sg w
dwie tablice pamigtkowe w bazylice Ojcéw Dominikanéw w Lublinie, a dwa wizerunki Chrystusa
ukrzyzowanego znajdujg sie w krzyzach procesyjnych w obu trzcianeckich kosciotach. Projektuje
witraze i uczestniczy w ich realizacji. W Dartowie w kosciele p.w. Matki Bozej Czgstochowskiej

i w koSciele parafialnym w Pile — Motylewie znajdujg sie najwieksze zbiory witrazy wykonanych
wedtug jej projektow. Wspdtpracuje z Galerig CKiS Wieza Cisnieri w Koninie i z BWA w Pile.
Wystawiata swoje prace w wielu znakomitych galeriach w kraju min. w Krypcie u Pijaréw

w Krakowie, w Galerii u Jezuitow i w Miejskiej Galerii Arsenat w Poznaniu, w Galerii Kierat 1

w Szczecinie, w BWA Bydgoszczy, Rzeszowie, Pile i Gorzowie WIkp. Zajmuje sie krytyka sztuki.
Jest autorkg kilku interdyscyplinarnych wydarzen artystycznych i trzech tomikow poezji. Jest
autorkg polichromii w prezbiterium Kosciofa p.w. Jana Chrzsciciela w Trzciance, w kaplicy Siostr
Opatrznosci Bozej w Wielkiej Wsi koto Wolsztyna, oraz polichromii, witrazy, oftarza i naczyn
liturgicznych w kaplicy Bozego Ciata w kosciele p.w. Bozego Ciata w Szczecinie. Jej prace znajduja
sie w kolekcji Wspotczesnej Sztuki Sakralnej w Kielcach. Trzykrotnie nominowana do nagrody
Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego w Szczecinie (2008, 2010, 2012). Laureatka
Nagrody ZPAP XXIll-go Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego w Szczecinie i kilku
innych nagrod i wyrdznieri m.in.: VI Biennale Sztuki Sakralnej w Gorzowie WIlkp.

Aster Haile, mezzosopran

Urodzona w Poznaniu w 1991roku. W latach 2006-2010 ksztatcita sie wokalnie w klasie

$piewu solowego mgr Jolanty Bajon-Szumariskiej. W roku 2013 ukoriczyta studia licencjackie
na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu

w klasie $piewu solowego dr hab. Mai Urbanek-Jaworowicz prof. AM. Obecnie studiuje na
drugim roku studiow magisterskich pod kierunkiem dra Tomasza Zag6rskiego. W latach 2012

i 2014 wystapita w Nadnoteckim Festiwalu Muzycznym - Pigkny Spiew w Starym Czarnkowie.
W 2013 roku brata udziat w XVIII Miedzynarodowym Kursie Interpretacji Muzycznej w Nowym
Saczu i w wydarzeniu artystycznym: "Chopin malarstwo i muzyka" w Sali Kameralnej Akademii
Sztuki i w Galerii Kierat Il w Szczecinie. W kwietniu 2014 roku wspdtpracowata z Chérem
Akademickim UAM-u oraz Chérem Teatru Muzycznego w Poznaniu w ramach koncertu: "Placido
Domingo live in POZnan. Tu zaczefa sie Polska". W maju 2014 roku zadebiutowata na scenie
Teatru Wielkiego w Poznaniu w przedstawieniu studenckim "Cyrulik sewilski* Gioachino
Rossiniego w partii Berty pod batutg Przemystawa Neumanna, w rezyserii Marka Weissa-
Grzesinskiego. W sierpniu 2014 roku uczestniczyta w Vocal Master Class, polsko-niemieckich
warsztatach wokalnych, prowadzonych przez Tomasza Zagorskiego i Betting Jensen w Rewalu/
Trzgsaczu oraz wystgpita na koncercie pt. "Z mitosci do Spiewu" w ramach X Migdzynarodowego
Festiwalu Muzycznego Sacrum Non Profanum w Swinouj$ciu.

Grzegorz Rychlik

Jest koncertujgcym pianista, nauczycielem gry na fortepianie. Na co dzieri pracuje w stworzonej
przez siebie prywatnej szkole muzycznej. Jest réwniez animatorem zycia muzycznego w swoim
regionie. Ukoriczyt Akademie Muzyczng im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, w klasie fortepianu
prof. Grzegorza Kurzynskiego z wynikiem ,,bardzo dobry”. Pobierat lekcje fortepianu u takich
mistrzow jak: Andrzej Jasifski — wychowawca Krystiana Zimermana, Katarzyna Popowa — Zydron
—wychowawczyni Rafata Blechacza, Kevina Kennera i Philippe Giusiano — zwycigzcow Konkursu
Chopinowskiego w Warszawie, a takze innych wybitnych profesoréw z Moskwy, Wiednia, Berlina.
Koncertowat w wielu miastach Polski, m. in. w ,Dworku Chopina” w Dusznikach — Zdroju, w Willi
LAtma” w Zakopanem, w ,,Dworze Artusa” w Toruniu, w ,,Ratuszu staromiejskim” w Gdarisku,

w ,,Ratuszu miejskim” w Poznaniu, Filharmonii Poznariskiej, a takze za granicg w Anglii, Francji,
Hiszpanii, Niemczech, we Wtoszech, Gzechach, Szwajcarii, Biatorusi, Ukrainie, Stanach Zjedno-
czonych. W latach 2008 — 2010 wspétpracowat z poznariskim chérem ,,Skowronki”, dziatajgcym
przy Centrum Kultury ,,Zamek”. Jest laureatem ogdinopolskich konkurséw pianistycznych.






INWENCJE PONAD-MIMETYCZNE

Koncepcja mimesis byta od wiekéw jedng z podstawowych kategorii estetycznych, poprzez pryzmat ktérej
postrzegano istote i cele sztuk obrazotwdrczych, takich jak tradycyjnie pojmowane malarstwo czy rzezba.
Ukonstytuowana w starozytnej Grecji, ,zapomniana” w Sredniowieczu i odkryta na nowo we wczesnej
nowozytnosci, na przyktad przez teoretykow i artystow wtoskiego Quattrocenta — stata sig swoistym dogmatem
dla ,,sztuki post-renesansowej”, a tzw. paradygmat mimetyczny, czyli wzorzec tworzenia zaktadajacy jej artystyczne
urzeczywistniania, trwat triumfalnie i prawie niepodzielnie niemalze do korica wieku XIX. Whrew wszelkim
pozorom mimesis nie byta pojmowana w sposob monolityczny i jednoznaczny, lecz mozna przyjac, ze w
odniesieniu do mimetycznego malarstwa i rzezby kategoria ta zaktadata, iz: artysta nasladuje zmystowe wyglady
[realnych] przedmiotéw [badZ okreSlonych motywow czy modeli] i w ten Sposob wytwarza [on ztudne] iluzje
rzeczywistosci *. Dzieto mimetyczne bedzie zatem ,artefaktem przedstawiajgcym”, a potencjalny wachlarz
mozliwosci jego okreslania moze by¢ bardzo zréznicowany, zaréwno pod wzgledem adaptowanych rozwigzan
stylistycznych, jak i wiernosci stopnia odwzorowywania prezentowanych motywow. Dzieto mimetyczne
zobligowane jest jednak ,,wiarygodnie” odwzorowywac rzeczywistos¢ tak, aby ,realno$¢ przedstawiona” mogta
przypominac aspekty Swiata rzeczywistego. Dzieto mimetyczne bedzie miato zazwyczaj range oryginatu,
nastepowac bedzie w jego przypadku zmiana materii i tworzywa w kierunku obrazowany model — jego artystyczny
wizerunek. Warto zastanowic sie jednak, jakie rozwigzania ,,0brazotworcze” mogg potencjalnie podwazac
tradycyjnie pojmowane efekty inwencji mimetycznej. | tak, jednym z anty-mimetycznych srodkdw rzezbiarskiego,
badz malarskiego obrazowania moze by¢ wprowadzanie radykalnych deformacji przestrzeni, czy ksztattow
przedstawianych postaci lub przedmiotow — radykalnych do tego stopnia, ze to, co ,zobrazowane”, nabiera ponad-
realnego i nierzeczywistego jednoczesnie charakteru. Kolejna anty-mimetyczna strategia moze z kolei polegac¢ na
tym, Ze realistycznie pokazane ,fragmenty” taczone sg przez artyste w hybrydyczna, imaginacyjng catos$c. Takie
»manipulacje”, obecne chociazby w dzietach ubiegtowiecznych nadrealistow, oddalajg dzieto od mimesis, bowiem,
jak trafnie zauwazyta to ongi$ Janina Makota: realistyczne szczegoty nie uratujg wrazenia catosci. (...) nie tyle
[bowiem] nagromadzenie szczegdtow, ile ich powigzanie jest wazne, by przedstawiona rzeczywistosc (...) [mogfa
przypominac] rzeczywistosc realng 2. | wreszcie, trzecia mozliwo$¢, ktéra wydaje sie oczywistym zaprzeczeniem
mimesis w sztuce — szeroko pojmowany obszar doswiadczen sztuki abstrakcyjnej. W tym przypadku dzieto moze
by¢ kreowane, albo w sposob hermetyczny wobec naturalistycznych inspiracji; albo to, co ,,zobaczone”, czy
»Zapamietane” z natury zostaje tak silnie przetransponowane, ze aspektow rzeczywistosci w ogéle juz nie
przypomina. Co ciekawe, praktyki tradycyjnie pojmowanej mimesis zostaty radykalnie podwazone przez wiele
poszukiwarn sztuki XX wieku i to w ramach trzech, niejako zasadniczych kontekstow artystycznych artykulacji,
ktére mogty oczywiscie wchodzic ze sobg w zaskakujgce interakcje: kontekstu ekspresjonistycznego,
nadrealistycznego i abstrakcyjnego, a ten stan rzeczy pozostat nie bez wptywu na wiele dokonan sztuki najnowszej.

Przytoczone powyzej refleksje nabierajg szczegdinego znaczenia w odniesieniu do wystawy zatytutowanej
,0d mimesis do abstrakeji; ExPozycja, ExKatedra” — przedsiewzigcia, ktére doszto do skutku, migdzy innymi,
dzieki inwencji i ogromnemu zaangazowaniu doktor habilitowanej Elzbiety Wasytyk — cenionej malarki, od kilku
lat zatrudnionej jako profesor nadzwyczajny w Akademii Sztuki w Szczecinie. Do uczestnictwa we wspomnianym
projekcie zaprosita ona trzy artystki, pracujace razem z nig w Katedrze Przedmiotéw Ogdlnoplastycznych
i Teoretycznych szczecinskiej uczelni: Matgorzatg Kopczyriska, Sylwie Godowska oraz Dorote Tottoczko-Femerling,
akcentujgc rowniez w bardzo sugestywny sposob swoje wiasne, artystyczne uczestnictwo w tym ciekawym
wydarzeniu, ktore traktowac tez mozna jako intrygujaca, konfrontacje potencjatu obszaréw doSwiadczen
wsp6tczesnego malarstwa i rzezby. Okazuje sig, ze prezentowanych na wystawie prac nie sposéb bezkrytycznie
przyporzadkowac do rygorow tradycyjnie pojmowanej kategorii mimesis; co wigcej, wydaje sie, ze kategoria ta
jest przez dzieta przywotanych powyzej autorek w zauwazalny sposob podwazana, pomimo tego, ze w niektérych
przypadkach mozemy w nich dostrzec pewne refleksy i $lady efektow inwencji mimetyczne;.

| tak na przyktad Elzbieta Wasytyk w tworzonych przez siebie obrazach zdaje sig by¢ daleka od typowych
zatozent mimesis, wprowadza w nich bowiem tak silne deformacje przedstawianych postaci czy ich wizerunkéw,
doprowadza do tak znacznego odrealnienia zawartych w malarskim kadrze relacji przestrzennych czy
kolorystycznych oraz inicjuje tak nierealne w swym oddziatywaniu wizualnym przenikanie i nawarstwianie sie
okreslonych motywaow, czy tez ich niedostownych ,,powidokow”, ze tworzone przez nig kompozycije stajg sie
przedstawieniami ,,rzeczywistosci przemienionej”, opromienionej aurg duchowg i symboliczng, co moze wzbudzac
pewne niedostowne skojarzenia ze sztukg ikony, jak wiemy celowo dystansujgcg sie od tego, co doraznie i
naturalistyczne. | nie trudno sie dziwi¢ w tym przypadku adaptaciji takich wtasnie anty-mimetycznych rozwigzan
artystycznych, bowiem w bardzo ekspresyjny sposob sg one w stanie kreowac rozwazania o cztowieku i szeroko
pojmowanym $wiecie jego duchowych potrzeb i aspiracji, zagadnien pierwszoplanowych dla sztuki Wasytyk —
sztuki, ktdra ewidentnie nie ma na celu tworzenia iluzji $wiata rzeczywistego, lecz ma sktania¢ nas do refleksji o
tym, co ,wewnetrzne” i ponadzmystowe. Na nieco innych zasadach okresla natomiast swoje poszukiwania
malarskie Sylwia Godowska. Jej malarstwo, reprezentowane przyktadowo poprzez cykl zatytutowany ,,0zywione
Pomniki Paryza”, sprawia pozornie wrazenie efektu inwencji mimetycznych, ale i w tym przypadku mozna z takg
oceng ewidentnie polemizowac. Po pierwsze, jak deklaruje sama autorka: w swoich pracach tgczy ona rozne
elementy obcych sobie przestrzeni, nie majgcych ze sobg potencjalnie i formalnie zadnych cech wspdlnych. Jest to
istotg i sensem procesu jej pracy nad obrazem i potrzebg uzyskania w jego wtasnie obrebie wizualnej i tematycznej
jednosci®. Po raz kolejny taka wtasnie inwencja budowy struktury przedstawieniowej dzieta malarskiego kojarzy
sie moze z anty-mimetycznymi zabiegami, stosowanymi przyktadowo przez ubiegtowiecznych nadrealistow, czy
wielu symbolistéw z przetomu XIX i XX wieku. Malarskie transpozycje stynnych paryskich posagow i pomnikdw,



usytuowanych dodatkowo w ponad-realnym kontekscie wizualnej aury i nastroju, o wiele trafniej niz kategoria
mimesis zdajg sie ,,ttumaczy¢” pewne teorie, dotyczace wspotczesnego stosowania cytatu w sztukach
plastycznych. W takiej perspektywie przytoczeniami beda, zardwno malarskie préby zobrazowania motywow,
istniejgcych pierwotnie w medium rzezby; jak i ogdlna konwencja obrazéw Godowskiej, kojarzaca sie ze stylistyka
~postimpresjonistyczng”, bowiem ,stylizacje” takg postrzega¢ mozna jako zabieg tak zwanej quasi-cytacii,
okreslanej rowniez jako przytoczenie strukturalne lub niedostowny cytat stylistyczny. Warto w tym momencie
przypomnie¢ stowa Grzegorza Sztabiriskiego, ktéry zauwazat, ze w tradycyjnych rozwazaniach estetykow, jesli
zaktadano, ze: obraz lub rzeZba powstajg w rezultacie odtworzenia fragmentu widzialnej rzeczywistosci, [na
zasadzie mimesis wtasnie], (...) to nie ma w nich miejsca na cytaty *, co sugeruje odrebno$¢ wspomnianych
praktyk, a czasem nawet antagonistyczne relacje, jakie zachodzi¢ mogg pomigdzy mimesis a kategorig
~cytacyjnych zawtaszczeri”.

Powracajac jednak do gtéwnego nurtu naszych rozwazan, warto zauwazy¢, ze Matgorzata Kopczynska rowniez
zdaje sie w wielu przejawach wtasnej tworczosci rzezbiarskiej wykraczac¢ poza znane nam granice mimesis.
| tak na przyktad w pracy zatytutowanej ,Wenus” z 2013 roku operuje artystka ujeciem fragmentarycznym oraz
poddaje stworzong figure inwersji, jesli chodzi o jej wyeksponowanie w realnej przestrzeni galeryjnej. Z kolei w
instalacji pt. ,Drony” operuje poznariska rzezbiarka zdecydowanie anty-mimetycznymi formami, nie nasladujacymi
w iluzjonistyczny spos6b przejawdw otaczajgcej nas natury. Stworzona przez nig ,Syrena” jest natomiast tak silnie
uproszczona w duchu modernistycznych, ubiegtowiecznych upodobar stylistycznych, ze staje sig ona
autonomicznym bytem rzezbiarskim, a nie iluzjonistyczng replikg wygladu postaci kobiecej. Nie mozna jednak
zapomnie¢ o tym, ze Kopczyriska tworzy takze w niektérych swoich aranzacjach przestrzennych realistyczne
przedstawienia figuratywne i w tym przypadku zauwazalnie wkracza na obszary nieco bardziej tradycyjnych
inwencji mimetycznych, lecz pamigtajmy o tym, ze sztuki tej artystki i tak nie sposdb szablonowo analizowac
poprzez pryzmat teorii mimesis. Podobnie ma sie sprawa z bardzo interesujagcg tworczoscig Doroty Tottoczko-
Femerling. Rzezbiarka ta wydaje sie nawigzywac do szeroko rozumianej, ubiegtowiecznej tradycji dadaistyczno-
surrealistycznej, tworzac niezwykte ,przestrzenne enklawy”, w ktorych wykreowane zostajg sugestywne, ponad-
realne sytuacje artystyczne, zapraszajace odbiorcow do refleksji na temat Swiata, kultury i przestrzeni emocji
wspotczesnego cztowieka. Artystka wykorzystuje w pewnych przypadkach przedmioty gotowe, traktowane jako
specyficzne ,cytaty z rzeczywistosci”, dokonuje takze ciekawych mutacji rzeczywistych obiektow, niby tworzac ich
rzezbiarskie reprezentacije, ale jednoczesnie zaprzeczajgc ich pierwotnej, znanej nam doskonale funkcji. Tottoczko-
Femerling nie obawia sie rowniez Smiatych manipulacji wykorzystywanymi przez siebie motywami, naruszajgcymi
nasze przyzwyczajenia oraz naturalistyczne relacje, obecne w Swiecie rzeczywistym.

Wystawa ,,0d mimesis do abstrakcji; ExPozycja, ExKatedra” ukazuje nam przede wszystkim dzieta wykra-
czajgce poza konwencjonalne ambicje tradycyjnego urzeczywistniania kategorii mimesis. Ujmujac sprawe nieco
inaczej, mozna zauwazyc, ze teoria mimesis staje sie w pewnym sensie ,bezradna” wobec zgromadzonych na
wspomnianej wystawie rzezbiarskich i malarskich artefaktdw. Pomimo tego, ze zauwazy¢ w nich mozna pewne
»Sladowe pozostatosci” inwencji mimetycznych, to tak naprawde mimesis nie obejmuje wspomnianych dziet w
cato$ci, nie panuje nad nimi niepodzielnie i ostatecznie. Propozycije artystyczne: Elzbiety Wasytyk, Matgorzaty
Kopczyriskiej, Sylwii Godowskiej i Doroty Tottoczko-Femerling, kaza nam rowniez nietypowo spojrzec na problem
abstrakcji i zabiegow ,,abstrahowania”, dokonujgcych sie w obrebie sztuk wizualnych, i to nie tylko w czasach nam
wspotczesnych. Abstrakcyjno$¢ mozna bowiem pojmowac: nie [tylko] w sensie dwudziestowiecznym, jako
opozycje wobec figuracji (...), ale jako pewien proces abstrahowania od tego, co dorazne, banalne i doczesne .
Rozwijajgc wspomniang mysl, mozna zauwazyé, ze istnieje ,,c0$”, co nazwac by mozna ,abstrakcyjnym
mysleniem” o obrazie, czy ukfadzie rzezbiarskim i ,my$lenie” to niekoniecznie musi by¢ pojmowane jako jakos¢
antagonistyczna wobec sztuki, okreslanej potocznie jako malarstwo czy struktura przestrzenna o charakterze
~przedstawiajgcym”. ,Myslenie abstrakcyjne” moze doskonale taczy¢ sie z mimesis tak, jak w niektorych
wspaniatych dzietach Mistrzow renesansu, ale moze rowniez prowokowaé rozmaite anty-realistyczne manipulacje
przedstawianych motywow, inicjujgc efekty, ktdre ,,unoszg” tak skonstruowane dzieta na poziom zdecydowanych,
ponad-mimetycznych artykulacji twdrczych — artykulacji, zdolnych zaprasza¢ wspotczesnych odbiorcow do chwili
zadumy nad zagadnieniami, zogniskowanymi wokot wartosci i problemow, godnych najwyzszej uwagi oraz nie
mniej dojrzatego i wnikliwego artystycznego namystu.
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"Siedzieli gdzies razem w ciemnosci, nie wiedzieli gdzie, moze nigdzie i rozmawiali, Zzeby jakos zabic¢ wiecznosc."

Marek Chlanda z obrazu z serii ,Zaswiaty” 2004

Cwiczenia z nie/dostownosci

Zeglowanie po wzburzonych wodach sztuki wspotczesnej nie wydaje sig juz ani tatwe ani przyjemne, tak dla
zeglarzy jak i tych, ktorzy wybrali sie w rejs w ramach przesztych przyzwyczajen. Trzeba raczej spodziewac sie
sytuaciji, w ktorej kompas nie dziata, a mapa juz dawno stata si¢ nieaktualna. Pozostata nam ufnosc, ze sigganie
do tradycji sztuki, do takich kategorii, ktére w sprawdzony spos6b organizujg tworcze przestanie, moze byc¢
zbawienne. Dobra strona takiego myslenia, polega na ponownym odkrywaniu i badaniu tradycyjnych form i jezyka
sztuki. Putapkg podobnych postaw jest grozba rytualnego podejscia, ktdre ktadzie nacisk na ,teatr czy mitologie
sztuki” i odtwarzanie skostniatych artystycznych postaw. Wystawa ,,0d mimesis do abstrakcji. ExKatedra. Ex
Pozycja” organizuje sie wokot wiasnie stow kluczy bedac prébg ,,twdrczej kombinacji elementdw zaczerpnietych
z historycznego stownika”, a nie zabawg na ,ruinach muzeum”.

Pojecie mimesis stanowi w dtugiej tradycji estetycznej jedno z kluczowych poje¢, uzywane jako kryterium
wyodrebniania sztuk zwanych pieknymi, rozstrzygajacym o kwalifikacji pracy, jako spetniajacej kryteria dzieta
sztuki i determinujgcej podstawe wyjasnienia psychologicznych mechanizméw dziatania artystycznego komunikatu
na odbiorce. Istotne jest by, pamietac o czgstych praktykach sprowadzania tej kategorii do ,wytartej metafory”,
ktora niczym termin obiektywnosci w nauce rozstrzygataby wszelkie spory. Abstrakcja z kolei obcigzona - byta
i jest, w spauperyzowanym ujeciu - kultywowaniem przez twércow ,,braku znaczenia”, za sprawg usuwania tresci
na rzecz wytacznie formy. Czgsto zapominajac, ze w bezprzedmiotowej formie ma/moze zawierac sie wrazenie
Swietlne, jakie przedmiot wywota w oku ogladajacego. W kazdym przypadku elementy nie pasujgce do repertuaru
srodkdw mogtyby pod rygorem nie spetniania kryteriow, zosta¢ zdyskwalifikowane.

Dychotomia mimesis-abstrakcja przywotuje strukturalistyczne opozycje, ktdre dyscyplinujg myslenie na
zasadzie przeciwieristw, takich jak ,,opisywanie-przetwarzanie”, ,,odtwarzanie-wyrazanie”, ,,mimesis-kreacja”, a
w skrajnym i uproszczonym ujeciu ,,wszystko” w opozycji do ,nic”, czy tadny” kontra ,brzydki”. Te ostatnie pary,
byty wielokrotnie przyswajane i reprodukowane przez potoczne myslenie, na temat form przedmiotowych i nie
przedmiotowych w sztuce. | mimo, ze potozenie akcentu na obie wartosci w tytule wystawy daje podstawy
mys$lenia strukturalnego, dla ktdrego znalezienie sensu wigzato sie z dziatalnoscig konceptualng w zakresie
opisania ukrytych struktur rzeczywistosci, to zaproponowana relacja nie musi by¢ fundamentalnie ani konieczna,
ani ,naturalna”. Moze mie¢ w sobie spory potencjat redukcyjny, budowany przez okreslony wzdr naukowy,
prawdopodobnie po to, by odsung¢ uwage tworcéw i odbiorcéw od potencjalnych mozliwosci sztuki ukazywania
rzeczywistosci poznawalnej w ten wyjatkowy sposob. Uprawianie praktyk twérczych w konwencjonalny sposadb,
predzej czy pdZniej musi prowadzi¢ do osuwania sie spotecznych modeli w jaskrawy cynizm, kt6ry wyraza sie
uposledzonymi podmiotami, nieobecnymi odniesieniami, niewykorzystanymi znaczonymi i niekofczacg gra
znaczonych.

To jednak nie zmienia faktu, ze binarno$¢ opozycji daje mozliwosc¢, przemyslenia i poszukiwania porzadkow
organizujgcych oba modus operanditwércow. Myslenie o potencjale znaczen, wpisanych oba pojecia, pokazuje
dos¢ wyraznie réznice w podejsciu, jednoczes$nie uswiadamiajac ,,naturalng” mozliwo$¢ przechodzenie jednego
mys$lenia w drugie. W takim ujeciu, tworca mysli o tresci i warto$ciach niesionych przez prace, a wybory formalne
wynikajg z przekazywanej narracji. ktora sprowadza sztuke do poziomu komunikacji, nie wytgcznie sforma-
lizowanych gestow. Ten rodzaj porozumiewania sig, jest zdecydowanie bardziej wyrafinowany niz za pomocg
utylitarnych form jezykowych (z wyjatkiem poezji-dzi$ prawie nieobecnej w powszechnych praktykach
artystycznych) czy wszelkich praktykach redukcjonistycznych reprezentujgcymi to, co nazywamy okreslonym
punktem widzenia lub przywilejem ograniczonej perspektywy.

Mimesis wspdtczesnie nieoparcie wigzane jest z bogactwem narracyjnych wartosci, szaleristwem dosto-
wnosci, obsceniczno$cig wizualng. Figuracja zmonopolizowana przez fotografie i film obecnie organizuje zbiorowg
wyobraznie odbiorcow. Jasnosc tresci oszatamia, silnie dziata na emocje, buduje rodzaj napigcia wynikajgcego z
Lwiarygodno$ci”. Mimetyczne, iluzyjne formy propagowane przez zwolennikow estetyki klasycznej (prywatywnej)
dos¢ czesto w ujednoliconej formie, majg wyczerpywac myslenie o aspekcie przedstawieniowym w sztuce. Dla
oka wielbigcego formy ,dostowne”, abstrakcja moze by¢ wcieleniem pustki przemienionej w nico$¢, Swiadectwem
niemocy tworczej, dowodem braku tresci, ,bezsensowne” uktady ksztattow, linii, barw co mozna sprowadzi¢ do
»jako nic nie znaczacego”. Widz uzalezniony do patrzenia wytgcznie przez pryzmat tresci o charakterze literackim,
uwaza, ze w abstrakcji zostaty one ewidentnie wyeliminowane. Pamietac warto, ze czyste formy wywotuja, czesto
tak zdecydowane i radykalne opinie w$rod odbiorcow.



W pracach Matgorzaty Kopczynskiej-Matusewicz obecne mitologiczne archetypowe metafory, siegaja
przesztych rozterek cztowieka. Rzezbiarka wykorzystuje mity i zgtebia naszg kulturowg przesztosc, aby z tej
perspektywy zobaczy¢ kondycje duchowg wspotczesnych ludzi. Warstwa semantyczna abstrakcyjnych kompozycji
jest wyzwaniem zadaniem dla tworcy jak wydobyC z abstrakcji jego wizualna pestke, jak wyraza¢ niematerialne
wartosci w materialnym dziele. Malarstwo Elzbiety Wasytyk pokazuje, ze mimo pierwszego wrazenia mimetycznej
formy, jej malarstwo nie jest wolne od podtekstow niedopowiedzenia i syntetycznych rozwigzar nadajacym
obrazom zwarty charakter. Abstrakcyjne elementy jej prac to metafora aury i przestrzeni wewnetrznej cztowieka,
ktora nie jest ucieczkg od mimesis, a dopetnieniem jej niedostownym walorem. U Sylwii Godowskiej kolorystyczne
rozstrzygniecia, struktura pracy a przede wszystkim przywigzanie do szczeg6tu najsilniej wigzg jg z tradycjg sztuki
przedstawieniowej. Z drugiej strony w kierunku rozwigzari mniej bezposrednich, wiodg jg prace z rzeczywistoscig
ujmowang w formie detali. Z kolei Dorota Tottoczko - Femerling poszukujgca w obszarze figur przestrzennych,

z potprzezroczystych elementow ewokuje tresci przez zastosowanie Swiatta. Ten ostatni sktadnik to element, ktory
stanowi wspdlny mianownik prac autorki. Podobieristwo postaw artystek utatwia préby pokazania petni, wyrazenie
struktury wszech$wiata i dokonujacej sie w nim walki przeciwienstw oraz zaznaczanie napiecia z tym wigzanego.
0d form harmonijnych, do form kojarzonych z dysharmonig. Od ksztattow realistycznych kojarzonych z
Lnaturalnym” tadem i kategorig ,,piekna”, do wzoréw plastycznych wynikajacych z rozstrzygniec kulturowych,
stanowigcych wynik konsekwentnego rozwoju sztuk wizualnych.

Wystawa ,,0d mimesis do abstrakcji; ExKatedra, ExPozycja” wydaje sie szeroko wyznaczonym polem dziatan
w ramach swoistego ,work in progress”. Aktywnos$ci na polu bardziej tradycyjnych praktyk, ze Swiadomoscia, ze
punktem wyjscia w sztuce jest tres¢. Struktura jest jednoczesnie formg odwotania sig do przejrzystego systemu
wartosci, w ktorym sztuka to nie wytgcznie rodzaj ,gry/zabawy”, ale takze sztuki wyrazania idei, przy pomocy
umiejetnosci artystycznych. To wtasnie potgczenie przekazu, z formg wyzwalajgca sie od przedmiotu, decydowac
moze w konsekwencji, o jakosci wystawy. Nie dogmatyczne myslenie, brak postugiwania si¢ przywtaszczanymi
znakami, ,.kontekstualny punkt widzenia” i poszukiwanie powigzan miedzy réznymi tradycjami, zaktada fundament
krytycznego podejscia do praktyki artystycznej. Jesli ucieczka od mimetycznosci, to nie za cene bezgranicznego
oddania sie abstrakcyjnej formie. Tak by tapa¢ balans miedzy figuralng martwotg, a odtwarzaniem, stylizacja,
znakiem, ktdre majg zosta¢ przekute w znaczace. Redukcja formy przedstawieniowej, nie oznacza rezygnacji
mimetycznej, jedynie rodzaj oporu wobec nadprodukciji sztuki przedstawiajacej, do jednorazowego uzycia,
wywotujacej rownie czesto obojetnosc, jak i formy nie przedmiotowe. Mimesis znieczulajgce wzrok, karmigce nas
Z uporem wizjg bezpiecznego spaceru, pewnoscig ,.zrozumienia sztuki” i abstrakcja zadowalajgca sie istniejaca
forma, brakiem przekroczenia granicy przedmiotu, stanowi¢ moga ten sam rodzaj ograniczenia, zamknigcia na
»koniecznos¢ wewnetrzng” (sformutowanie Kandinskiego z okresu dramatycznego), by formy wyzwolity sie
z konwencjonalnych przedstawien.

W sztuce dalej jest miejsce na formy wyrazajgce swobode (a nie dowolnosc) twdrczg artystow. Ich sita to
Zrodto wyjatkowych przezy¢ duchowych, przez sieganie do uniwersalnych przestan i nie pragmatycznych wartosci,
potegowana by¢ moze, przez wzbogacanie elementami przedstawieniowymi. Ten rodzaj relacji daje mozliwosc¢
wyzbywania si¢ emocjonalnych gestow, tak czgstych w mimetycznych praktykach, na korzy$¢ siggania do
harmonii, rownowagi intelektualnych Zrodet bedacych waznym elementem petni egzystenciji ludzkiej, a nierzadko
tym samym dziefa artystycznego. | nawet jesli oba pojecia pojedynczo stanowig rodzaj ograniczenia, to razem
wptywajg na dynamike oddziatywania pracy i zmuszajg odbiorce do uzupetnienia przekazu o inne walory, niz tylko
te nalezace do okreslonej konwencji. Poszukiwanie na styku norm i zwyczajow plastycznych, odrzucanie
rytualnego podejscia, unikanie na tyle na ile jest to mozliwe ,,gotowych i sprawdzonych przepiséw na dzieto
sztuki” nie jest fatwe i nie daje szans na silne reakcje widzdow, jest jednak wspaniatym ¢wiczeniem jezyka sztuki,
ktory ubogacany, cyzelowany, rafinowany daje mozliwos¢ unikniecia popadania sztuki w banat, jatowosc
i karykature samej siebie. Wspotczesna tworczo$c nawet jesli bazuje na istniejgcych rozstrzygnieciach formalnych
nie musi by¢ zaktadnikiem kpiny, pastiszu i przesadnego estetyzmu.

Robert Brzecki

Robert Brzecki dziennikarz, kulturoznawca, kurator galerii CKiS "Wieza Ci$nied" w Koninie. Studiowat socjologie na UAM w
Poznaniu. Absolwent Gender Studies UAM w Poznaniu. Gtéwne obszary jego zainteresowar to sztuka jako forma komunikacji
oraz spektakle spoteczne. Interesuje sie znakowym charakterem kultury, kulturg wizualng w ktdrej obrazy z wykorzystaniem
wspotczesnych technologii tworzg spoteczny Spektakl Zintegrowany. Razem z Tomaszem Czyzewskim pod szyldem Meskich
Obszaréw Sztuki tworzy krytyczng refleksje w obszarze ptci w sztuce wspdtczesnej. Ostatnio interesuje sie przygodnoscia
szeroko pojetych strategii artystycznych, ktorych zwiericzeniem jest gotowe dzieto sztuki, "niezamierzonym" gestem
artystycznym, przypadkiem w sztuce.



Mdwienie ex cathedra.

Mimetyczny charakter dzieta sztuki sprowadzat sig zazwyczaj do potrzeby dokumentowania, zapisywania
i utrwalania jakiej$ ,,obiektywnej”, zapewne uniwersalnej prawdy o cztowieku i Swiecie. W konsekwencji imitowa-
nie, nasladowanie, powtarzanie realnosci przedstawiano w kategoriach jej cienia, ptaskiego i niedoskonatego
wobec oryginatu, mniej lub bardziej wiernego wizerunku, zwierciadlanego odbicia tego co niezalezne, wymykajace
sie woli, czy intencji obserwatora, komentatora, podmiotu. Artysta uprawiajgcy mimetyczne malarstwo, czy rzezbe
budowat bowiem kompozycije nie tyle z wyobrazen istniejgcych w naturze form, czy plam barwnych, ile z ich cieni,
powidokdw, niekoniecznie wiernych i doskonatych kopii, imitacji. Swiat namalowany, utrwalony na pt6tnie stawat
sie zatem tylko cieniem $wiata realnego, postrzeganego raz przez pryzmat estetyki ,cudownosci”, kiedy indziej
-z perspektywy checi zademonstrowania doskonatosci warsztatu, rzemiesIniczej poprawnosci, czy swoistego
idealizmu.

Epickie dzieta dziewigtnastowiecznych realistow, pojmowane na prawach zwierciadta rzeczywistosci, czy jak
chciat tego Stendhal ,zwierciadta obnoszonego po gosciricu” dawaty sobie juz woéwczas przyzwolenie by powie-
rzchnig owego zwierciadfa zadrapac, okaleczyc, czy nieco zmatowic, naznaczy¢ pietnem pekniec i rysow, ujawnic¢
niedoskonatosci, deformacije, zasnu¢ mgietkg niedomowieri i mroku, a odbity w nim obraz - uczyni¢ rozpozna-
walnym, wyjgtkowym.

W efekcie mozna by przyjac, ze granica miedzy potrzebg mimezis i abstrakcji zaczeta ulegac zatarciu, a pozor-
na, dotknieta pigtnem uproszczern i stereotypow sprzecznos$¢ miedzy tymi dwoma widzeniami, interpretacjami
otaczajgcego Swiata — okazata sie niezbyt przekonywujaca. Demaskowaty jg takze biografie artystow, ktorzy
wychodzac zwykle od mimezis podgzali w swych twarczych poszukiwaniach ku réznym odcieniom abstrakcji.
Malujgc bowiem lub utrwalajgc w formach przestrzennych owe ,.cienie cieni” — zmierzali oni konsekwentnie ku
sztuce nieprzedstawiajgcej lub przedstawiajgcej Swiat w sposéb fragmentaryczny, odmienny, w sposéb niejedno-
znaczny, zdeformowany, metaforyczny i symboliczny zarazem.

Ten oczywisty brak sprzecznosci miedzy potrzebg wyrafinowanego mimezis i dazeniem ku réznym odcieniom
abstrakcji pobrzmiewa zardwno we wspotczesnej rzezbie figuralnej, demaskujgcej brak i niedostatek, utomnego,
okaleczonego pigkna (kompozycje przestrzenne Matgorzaty Kopczyniskiej z cyklu ,,Agenezja”), jak i w pracach
autorstwa Sylwii Godowskiej, wykorzystujacych nietrwate w swej istocie medium, malowanych na kartonach,
papierach, papierzyskach.

0 ich specyficznym charakterze decyduje zaréwno fakt celowego unikania potraktowania obrazu na prawach
estetycznego przedmiotu, ,,do wnetrza” jak i symultanicznosc struktury, owa jednoczesnosc zaistnienia konkre-
tnych znakdw kulturowych, utrwalonych na ptaszczyZnie, bez koniecznosci odwotywania sie do imitacji, iluzji,
jednak z wyrazng potrzebg podkreslenia umownosci formy poprzez wydzielenie przedmiotu migkkim, ptynnym
konturem.

Zdecydowanie dziata tu zatem dyfuzja kultur i czasow, naktadanie sig sfery mimezis na abstrakcyjne, bardzo
nowoczesne rozwigzania. Zastanawia rdwnoczesnosc egzystencji antycznych posggow, fragmentéw okaleczonych,
skrzydlatych wizerunkdw Nike, zastygtego w charakterystycznej pozie Sfinksa, czy Atlasa, owych znakéw opartego
na harmonii i proporcjonalnosci kanonu antycznego pigkna z egzystencjg jakze banalnych, oswojonych, ale nieco
chropawych, niedoskonatych przedmiotow. Stajemy zatem u wrét, lub moze raczej u okien dziwacznego magazynu
- teatrum, biura rzeczy nieprzydatnych, zapomnianych, w ktdrym porzucono odwieczne zabawki ludzkos$ci: utamki
mebli i lalek, sylwety instrumentéw muzycznych, kawatki jakiej$ materii, zachowane kapitele, pilastry, gzymsy,
fragmenty machin i tryby. Stajemy w zupetnym milczeniu, tulgc w sobie oniemiate, zadziwione dziecko, ktoremu
nie dane przejs¢ obojetnie, przejS¢ mimo owego cmentarzyska, intrygujgcej rekwizytorni, wielobarwnego, kulturo-
wego lamusa.

Ku odmiennym przestrzeniom, ku sferom nasyconym, przepojonym matowym, rozbielonym $wiattem, epatu-
jacym harmonig i spokojem - otwierajg sie uporzadkowane wewnetrznie, wyraziste w swej zgeometryzowanej
strukturze prace Elzbiety Wasytyk, malarki zafascynowanej w rownej mierze filozofig sztuki, nieuchwytng istotg
muzyki, co 0sobowoscig jej tworcy - kompozytora, artysty. Jak w znanym poemacie romantycznego buntownika,
Norwida mieszajg sie tutaj smukte i posggowo pigkne, ,alabastrowe dtonie” z klawiaturg ze ,stoniowej kosci”,

a rezygnacija z intensywnych barw na rzecz stonowanych btgkitéw, pastelowych, matowych, podobnie jak rezy-
gnacja z nadmiaru i ozdobnosci na rzecz swoistej syntezy, bezruchu — wszystko to znamionuje zblizanie sie snu
wiecznego, wyciszenia i ukojenia — tagodnej i dobrej Smierci.

Rozczyniajac od mimezis, a wiec powotujgc do zycia formy rzezbiarskie kojarzace sie ze znanymi z codzien-
nosci przedmiotami — Dorota Totoczko — Femrerling wprowadza nas w starannie wykonany, przemyslany do
ostatka, estetyczny i schludny, a rdwnocze$nie bardzo zimny, groteskowy $wiat konstrukcji zrobionych z kolcza-
stego, pieknego, potyskliwego drutu. Powstate w ten sposdb rzezby (koronkowe, azurowe, wyplatane) niosg w
sobie czytelny element ostrzezenia, grozby, estetycznego i egzystencjalnego przestania. Pigkno bowiem nie musi
by¢ przyjazne, szczegbinie w Swiecie, w ktorym posagi klasycznej Wenus, czy upozowanej, zastygtej w bezruchu
Syreny — pokazuje sig na tle kolekcji drondw, robotéw $mierci, anonimowych, bezwolnych, pustych wewnetrznie —
zwiastundw masowej zagtady (prace Matgorzaty Kopczynskiej).

Mowienie ex cathedra zobowigzuje. ExPozycja, ExKatedra sugerowataby jedynosc i nieomylnosc wielce subie-
ktywnych rozwigzan, autorytaryzm tworczego, jedynie zatem stusznego - widzenia. Termin ,,ExPozycja” oddziela
jednak (w podtytule wystawy) od terminu ,ExKatedra” — wiele méwigcy przecinek. Oznacza to, ze nie tyle autorki
prezentowanych w BWA prac wypowiadac sie zamierzajg w sposob autorytatywny, nie znoszacy sprzeciwu, bez-
wzgledny, ile ze odbiorca sztuki, odrzucajgcy nonszalanckim gestem autorytety, tradycje i systemy wartosci,

Ow atakowany zewszad przez wytwory kultury masowej widz - bedzie miec kontakt ze sztukg ,akademicka”,



bezinteresowng, doskonatg warsztatowo, szlachetna.

Akademizm juz dawno bowiem przestat kojarzy¢ sie ze skostnieniem, stagnacja, niewrazliwoscig na wszystko,
co nowe, niekonwencjonalne, niezwykte. Przeciwnie, w czasach w ktérych stowo ,galeria” staje sig synonimem
marketu, a dzieto rzezbiarskie kojarzy¢ sig¢ powinno z plastikowym wydrukiem w 3D, w czasach w ktérych mozna
dowolnie zmienia¢ sobie twarz i sylwetke, w ktdrych otaczajg nas symulacje lub (jak chciat Jean Baudrillard)
wytwory hiper rzeczywisto$ci, symulakry — powrdt akademizmu okazuije sie zapowiedzig zwycigstwa. Zwyciestwa
gtebokiego humanizmu nad technikg, prawdy nad pozorami istnienia, estetyki nad tandetg, duchowosci nad
prymitywnym przywigzaniem do przedmiotu, nad zniewoleniem przez ideologie, konwencje i wszelkie odmiany
wspotczesnego, rozpasanego materializmu.

Matgorzata Dorna
Pita 25/26 IX 2014

Matgorzata Dorna - krytyk sztuki, ukoriczyta teatrologie (przy Filologii Polskiej na Uniwersytecie Gdariskim). Przez lata funkcjo-
nowata na granicy dwoch Swiatéw: krytyka teatralna i plastyczna (,Delta” dodatek kulturalny do ,,Gtosu Wybrzeza”, , Tygodnik
Wybrzeze”, ,,Dziennik Battycki”,”Projekt”, ,,Sztuka Polska”. Wspétredagowata tygodnik kulturalny ,Sopot”, pisata wstepy do
katalogéw BWA w Sopocie. Jest autorkg kilku filméw dokumentalnych o sztuce dla TV Gdarisk oraz kilkunastu recenzji z wystaw
prezentowanych w Galerii BWA i UP w Pile.
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